


HISTORIA DA ARTE E FICCOES NUM
CADERNO DE NOTAS DE ELISEU VISCONT!

Ana Cavalcanti

Os historiadores da arte que da década de 1940 a de 1960 apresentaram Eliseu Visconti
como precursor da arte moderna no Brasil enfatizaram sua adesao ao impressionismo.
Essa é uma das interpretagbes possiveis de seu trabalho. Aqui é proposto outro

enfoque, partindo do estudo de um de seus cadernos de notas.

Contada diante da lareira,no mercado ou num filme, HISTORY OF ART AND FICTIONS IN A
quase toda estdria € certamente algum tipo de mentira.! NOTEBOOK OF ELISEU VISCONTI | Art

historians who from the 1940s to 1960s
Se afirmarmos que a histéria da arte é um tipo de ficgdo, muitos  would state that Eliseu Visconti was a
vdo protestar. Essaimpressao, contudo, ndo é raraquando se co-  forerunner of modern art in Brazil em-
phasized his adhesion to Impressionism.
This is one of the possible interpreta-
tions of his work. Another focus is pro-
do, o pesquisador se depara com textos datados que lhe provo-  posed here, based on the study of one of

cam estranhamento ou com os quais ndo pode concordar, pois  his notebooks. | History of art, fiction,
documentary research, Eliseu Visconti.

mega a aprofundar o conhecimento sobre determinado artista
ou periodo. Ao recolheraproducdo escrita sobre o tema escolhi-

evidenciam que seus autores comentaram apenas aspectos que
fossem adequados pararesponder aanseios de sua propria época, ignorando outros tdo ou maisimpor-
tantes que, no entanto, ndo se encaixavam em suaargumentagao.

E facil reconhecer tais manipulacdes em textos escritos hé décadas; percebé-las na producio contem-
poranea ou de nossaautoria, entretanto, torna-se mais dificil. De todo modo, por que estarfamos a sal-
vo desse efeito? E provével que também nés, historiadores daarte de hoje, embora sem ter plena cons-
ciéncia dos limites de nosso ponto de vista histérico, ndo escapemos de perceber ou destacar os
aspectos mais de acordo comas preocupagdes de nosso proprio tempo. Essas observagées nos levam
aseguinte questdo: se é possivel contar uma histdria de muitas maneiras, isso significa que estamos in-
ventando ao escolher uma delas? Ou, em outras palavras, os historiadores estariam fazendo literatura,
mesmo quando creem estar apenas relatando fatos e se mantendo fiéis a realidade? Afinal, consideran-
do que o trabalho do historiador daarte € propor interpretagées, e admitindo ndo existir uma “realida-
de” a priori,a histéria daarte se aproximaria da produgado de ficg®es? Tratando de questdes similares a
estas,Roger Chartier observou:

Eliseu Visconti

apartir de Frangois
Boucher (Panand Syrinx)
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acervo Tobias Visconti
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Pretender que os textos (ou imagens) tenham
significagbes dadas por si mesmos, fora das lei-
turas que as constroem, leva, de fato, queiramos
oundo,avinculd-losao campo intelectual (e sen-
sorial) do historiador que os analisa, levando a
decifrd-los com categorias de pensamento cuja
historicidade néo € percebida e que se fazem

passarimplicitamente por permanentes?

Chartier se refere a “textos ou imagens”, mas po-
demos usar suas palavras para falar especifica-
mente a respeito de obras de arte que, decerto,
ndo possuemssignificacdes dadas por simesmas e
de uma vez por todas. Seus significados sdo cons-
truidos pelos sujeitos que as recebem ou delas se
apropriam, pois as obras de arte s6 ganham senti-
do “mediante as estratégias de interpretacdo que
constroem suas significacdes” e variam no de-
correrdahistéria.

Para pensar sobre essa questdo, é interessante
recorrer a um caso especifico que faz parte da
histériadaarte no Brasil:a trajetériado pintor Eli-
seu Visconti (1866-1944). Podemos observar
exemplos da historicidade das interpretagdes so-
bre a obra de Visconti em comentdrios publica-
dos em ocasides diversas, mas escolnemos aqui
fazer um recorte, o perfodo 1940-1960, quando
se deuumainflexdo no discurso critico sobre sua
pintura. Em 1944, ano do falecimento do artista,
Frederico Barata publicou o livro Eliseu Viscontie
seu tempo,* até hoje referéncia para os estudio-
sos. Em 1949, uma grande retrospectiva de Vis-
conti reuniu 285 trabalhos no Museu Nacional de
Belas Artes.> Em dezembro de 1953, uma sala es-
pecial dall Bienal de Sdo Paulo foi dedicada a sua
obra, e em 1967 nova retrospectiva foi realizada
no MNBA. Acompanhando essas exposi¢ées, fo-
ram publicados catdlogos com textos criticos
nos quais se buscou definir o lugar de Eliseu Vis-
conti na histéria da arte brasileira, destacando
sua relagdo com a arte moderna. Essa intengdo
também aparece no livio em que Frederico Bara-
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taexaltouaobrade Visconticomo “marco divisé-
rio” entre o passado e o futuro de nossa pintura,
sendo “precursora real da inquietagdo moderna

nas pesquisas ininterruptas”.®

Flavio de Aquino e Mdrio Pedrosa, ao comentar a
exposicdo de 1949, também se posicionaram so-
breesse ponto.Deacordo com o primeiro,Viscon-
tifoi “o precursor daarte dos nossos dias, 0 nosso
mais legftimo representante de uma das mais im-
portantes etapas da pintura contemporanea: o
impressionismo”” Mério Pedrosa atribuiu a Vis-
contiafuncdo deligagdo de dois periodos:

Elyseu Viscontiveio ligar o passado ao futuro da
historia de nossa pintura. Com ele, termina o hia-
to entre artistas de ontem, que chegam até Ba-
tista da Costa, e os modernos que atearam o
fogo da revolugao. Nele o movimento moderno
encontra o elo que faltava para prendé-lo a ca-
deia da tradicao. Viscontitinha, no fundo, cons-
ciéncia dessa missdo. Sabia situar-se no plano da
curvada histdria®

Compreensdo similar motivou Mdrio Barata, no
catdlogo de 1967,asituar Viscontientre avangos e
permanéncias:

Hoje sabemos que Viscontifoi o tltimo de nos-
sos artistas a flutuar legitimamente nas estrutu-
ras de percep¢do do mundo em mudanga, mas
ainda ndo completamente transformado. Dessa
maneira, agiu simultaneamente com a sua sufi-
ciente capacidade de renovagdo e a sua necessi-
dade individual de preservagdo de certos valores
sensiveis, que aépoca estava fatalmente mudan-
doeanulando (..)°

De fato, essas observagoes de Mario Barata sdo
pertinentes. Tendo vivido entre os séculos 19 € 20,
Eliseu Visconti testemunhou mudancas radicais
na histdria politica, social e artistica no Brasil e no
mundo. Vale pontuar breves informagdes sobre
seu percurso. Em 1883, Viscontiiniciou suaforma-
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gdoartisticano Liceu de Artes e Oficios,no Rio de
Janeiro, tendo Victor Meirelles (1832-1903) como
um de seus professores. Ali, chegou a receber,
como recompensa pelo bom desempenho no
aprendizado, medalhas das mdos do imperador
d. Pedro I1.'° Em 1884, continuou seus estudos in-
gressandona Academialmperial das Belas Artese,
apds a proclamacdo da Republica, participou do
movimento estudantil que em 1890 exigia a refor-
ma da institui¢do. Em 1892, conquistou o Prémio
de Viagem a Europa, vencendo o concurso orga-
nizado pela ex-Academia, agora denominada Es-
cola Nacional de Belas Artes. Completou sua for-
magao em Paris em trés instituicdes: na Ecole des
Beaux Arts, na Académie Julian e na Ecole Guérin,
onde foi aluno de Eugene Grasset (1845-1917), um
dos introdutores do Art Nouveau na Franga. Vis-
contiregressouao Brasilem 1900, trazendo rever-
bera¢des do Simbolismo, do Impressionismo, do
Pontilhismo e do Art Nouveau. Interessou-se pelo
Divisionismo noinfcio do século 20, quando rece-
beu a encomenda de pintura decorativa para o
Theatro Municipal do Rio de Janeiro." Continuou
apintarininterruptamente até 1944,ano de seufa-
lecimento, mas vendeu poucas obras em vida.
Dentre os temas recorrentes na Ultima década de
sua produgado, destacam-se paisagens de Tereso-
polis, retratos de familiares e autorretratos reali-
zadosem pinceladasdgeis,em que se notainteres-
se cada vez maior por efeitos atmosféricos e
luminosos.

No catdlogo da exposicdo de 1949, Lygia Martins
Costanomeou este Ultimo perfodo de sua pintura
“neorrealismo com acentuada procura de atmos-
fera e luminosidade”.” Os quadros dessa fase fo-
ram os mais valorizados pelos autores que, entre
as décadas de 1940 e 1960, apresentaram Visconti
como precursor da pintura moderna, como ates-
tam os trechos citados. Nesse intuito e para de-
fender oavango de Visconti,se interessaram pelas
qualidades formais, ressaltandoaabsor¢do doim-

pressionismo, a0 mesmo tempo em que diminui-
ram a relevancia de questdes tematicas. Lembre-
mos o que Frederico Barata, bidgrafo de Eliseu
Visconti,afirmou em 1945;

Com a pintura ndo gosto de ver misturada a lite-
ratura. Tenho para mim que a pintura vale por si
mesma, pelo seu valor intrinseco e ndo pela ins-
piracdo que a ela possamos dar através de senti-
mentos interpretativos que lhe sdoalheios ou de
emogdes que ndo sejam provocadas pelo seu
valor exclusivamente plastico.

No entanto, embora o valor plastico estivesse no
centro deinteresse de Visconti, me parece que 0s
aspectos ficcionais e narrativos também foramde
grande importancia para ele e, portanto, ndo de-
veriam ser negligenciados pelos historiadores da
arte. Por que enquadrar o pintor num esquema
que ele mesmo ndo abragcou como dogma? Flexi-
bilidade, retornos a maneiras anteriores e oscila-
¢Oes estilisticas sdo comuns em Visconti que, por
voltade 1904, registrou:

Oestilo ndo consiste naaplicacdo de teorias que
seensinam naescola, ou que podemos verao es-
tudarum mestre, mas naexpressaolivre, original,
de qualidade prdpriaa cadaartista'

Gostaria de, por um momento, esquecer a visada
panoramica da “histéria da arte no Brasil”, e me
aproximar de pequenos detalhes, como se usasse
uma lupa para estudar aspectos do cotidiano do
artista. Quando se encontrava na Europagozando
do Prémio de Viagem, Visconti preencheu muitos
cadernos com pensamentos esparsos,anotagdes
e esbogos que guardouaté ofinaldavida. Aobser-
vagdo atenta de alguns desses desenhos e escri-
tos feitos por Visconti entre 1894 e 1895, num pe-
queno bloco com pouco mais de 70 folhas, hoje
amareladas, motivou minhas reflexdes. As notas
do pintor podem parecer irrelevantes paraalguns
tedricos, mas nos permitem chegar mais perto de
seus métodos e processos criativos.
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Em 24 péginas desse bloco, Viscontianotou ende-
recos de modelos, as vezesacompanhados de co-
mentarios sobre as caracterfsticas fisicas que lhe
interessaram, como as que se seguem:

Mile Guersh - 36 Rue Dauphine - cabega interes-
sante paraavirgem (...).

Jullio Francesco - Avenue duMaine, 84 - Particu-
laridade (mulato e bem feito) (..)

Guillaume Dieuxissies - Rue Louis Blanc, 19 - Cara
de padre e pousa [sic] paraesse fim (..)

Berthe Schoch - Impasse de I'enfant Jesus n.3 -
rapariga de cabeleira e forte de corpo (..
Boulevard de Garguinet 18 - Georgette loira ita-
lianafeia (..)

Marguerite Dupargne - 5 rue du Sabot 5 - vista
no Julian, cor pouco comum e bem feita (...)
Loreta Arpino - Olhos interessantes (...
Peschent - 31 rue Fessart 31 - Muito bonito de
formas e musculoso (visto no Colarossi).

Lucie Passitti- Rue Maitre Albert 10-Bonitos cabelos
Mme Petit Collin-16 Rue des trois Portes - Velha
de 71annos (..)

Maria Lilla - 6, Rue du Maine - Parecida com a
condessa d’est - Bellos seios (...)

Domenique Vintri- 8o, rue Daguerre 80 -~ meni-
no muito bonito de corpo paraaprimavera - be-
las formas (...)

Louise Camburo - Rue Vandame - Muito bonita
elegante de formas, 13annosjd feita

22de janeiro de 1894 (segunda-feira) - Mlle Dela-
vier-12, rue Princesse - feia como um c6rno.'>

Essas notas trazem informagdes de interesse so-
bre o trabalho de Visconti e dos demais pintores
seus contemporaneos em Paris. “Julian” e “Cola-
rossi”,onde foramvistos os modelos Marguerite e
Peschent, eram academias privadas parisienses,
ateliés onde os estudantes de belas artes exercita-
vam o desenho a partir do modelo vivo. Vé-se que
Visconti frequentava essas academias, mas tam-
bém anotava o contato dos modelos, provavel-
mente pretendendo contraté-los para poses em
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seu proprio atelié, com vistas a quadros que esti-
vesse preparando. S3o especialmente significati-
VOS 0s comentarios sobre caracterfsticas de al-
guns modelos: “cabeca interessante para a
virgem”,“cara de padre e posa para este fim”, “bo-
nito de corpo para a primavera”. Curiosamente,
além de modelos “bem feitos”, “bonitos” e de “be-
las formas”, o pintor tomou nota dos nomes de

outros, que lhe pareceram feios.

Essas anotagées se assemelham as de um diretor
teatral, produtor cinematogrdfico, fotégrafo ou
qualquer profissional que necessite de elenco va-
riado de atores ou modelos com que possa contar,
de acordo com as demandas especificas de cada
projeto. Esse é um indicio da praticado artistaque
operano campo da montagem de cena ou da nar-
racdo de uma histdria, ou seja,no campo daficgdo.

Encontra-se nesse mesmo bloco outro procedi-
mento de estudo. Sdo esbogos rapidos com as li-
nhas de composicdo e comentarios sobre obras
que Visconti viu numa viagem a Londres. Chamam
a atengdo, em especial, trés desenhos que Mirian
Seraphim reproduziu em sua tese sobre o pintor.'®
Observo comvagar os riscos do primeiro desenho,
de grande simplicidade. Feito a grafite, 0 esbogo
apresenta duas figuras aureoladas no interior de
um aposento. De pé, a primeira personagem traz
nas maos um ramo que estende a uma mulher te-
merosa. N&o é dificil aos que estudam a histéria da
arte do século 19 reconhecer nesse esquema refe-
réncia a pintura Ecce Ancilla Domini! (A Anuncia-
¢do), de Dante Gabriel Rossetti (1828-1882). De
fato,continuandoaestudarodesenhode Visconti,
aumentam as evidéncias de que foi diante desse
quadro que ele esbocou rapidamente os tragos
principais da composi¢do, anotando suas cores e
dimensdes aproximadas. O niimero 1210 que apa-
rece no canto inferior esquerdo do desenho € ain-
dahoje o nimero do catdlogo da Tate Britain refe-
rente a obra.'7 Abaixo, a mencdo ao “tamanho
maior ou menor - 80 x 30” corresponde grosso
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modo as medidas do quadro informadas no site
oficial do museu. Inscrigdes indicando as cores
aparecemno interior do desenho: “ceuazul”,“pan-
no azul ultramarino”, “branco”, “madeira” e “car-
min”. Tudoaquinos levaaimaginar Viscontivisitan-
do o museu, lapis e papel nas maos para registrar
obras que o impressionassem ou |he parecessem
Uteis em trabalhos futuros. Sdo anotagdes de um
pintor atento a harmonia de cores, familiarizado
comasdimensdes das telas e, sobretudo, encanta-
do comaexpressividade da pintura pois,noalto da
folha, h4 uma afirmacéo das mais significativas: “E
um primor de sentimento”.

Nos outros dois desenhos que mencionamos, Vis-
contitambém registrou pinturas vistas em Londres.
Ha o esquema de Pan e Syrinx, quadro de Frangois
Boucher (1703-1770) que hoje se encontra na Natio-
nal Gallery,® assim como um esbogo rdpido sobre a
pintura The Artist’s Father and Mother, de Thomas
Webster (1800-1886), que integra, assim como ade
Rossetti,0acervo da Tate (sob o niimero1225).™

Esses trés desenhos de Visconti*® podem nos dar
pistas ou confirmar suposi¢des sobre sua sensibili-
dade e inclinagBes artisticas,ao mesmo tempo em
que alargam nosso conhecimento sobre seus mé-
todos de trabalho. Por que Visconti, de tantos qua-
dros que certamente admirou nos museus ingleses,
escolheu esses trés para guardar nalembranca?

Quantoao quadro de Rossetti,ndo € surpresaque
otenhaentusiasmado, pois jé se suspeitava de sua
admiragdo pelapinturapré-rafaelita,daqual seen-
contramreferénciasemtelas como o estudo para
Salda da Vida Pecaminosa (1896), Recompensa de
S&o Sebastido (1898), Gioventti (1898), Oréadas
(1899) ou A Providéncia guia Cabral (1899).>' Mas
que aspectos dos quadros de Boucher e Webster
Ihe foram especialmente caros? Saltam aos olhos
algumas evidéncias que em principio parecem
desviar-nos de uma possivel resposta, pois nenhu-
ma semelhanca manifesta se nota nas trés pintu-

Eliseu Viscontia partir
de Dante Gabriel Rossetti
(Ecce Ancilla Domini)
grafite sobre papel
15,5CM X 10,5cM

acervo Tobias Visconti
foto Jodo Araujo

Eliseu Viscontia partir
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(The Artist’s Father
and Mother)

grafite sobre papel
15,5CM X 10,5¢M
acervo Tobias Visconti
foto Jodo Araujo
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ras, que parecem diferir em tudo. Quanto aos te-
mas, nada poderia ser mais diverso. Vemos uma
cenabiblica em Rossetti, uma cena mitoldgicaem
Boucher e o retrato dos pais do artistaem Webs-
ter. Quanto aos estilos, igual diversidade se faz
marcante: o pré-rafaelismo de Rossetti, o rococé
em Boucher e a influéncia da pintura holandesa
em Webster apresentam diferencas de fatura,
tons e escolhas compositivas.

Porém, se de inicio parecem ndo possuir pontos
em comum, aos poucos se percebe que igual at-
mosfera perpassa as trés pinturas. Em todas elas
hd uma relacdo de intimidade entre duas ou mais
figuras. Essa relacdo é sempre de grande sutileza
de sentimentos, “um primor de sentimento”
como anotou Viscontisobre Ecce Ancilla Domini,
de Rossetti,e poderiater escrito tambémsobre as
outras telas. Ao mesmo tempo em que hd um ca-
rdter intimista, nota-se uma tensao erdtica subja-
cente nos quadros de Rossetti e Boucher, e mais
sutilem Webster.

De algum modo, e por mais inusitado que possa
parecer num primeiro momento, hd pontos de
contato entre o temor de Mariacomachegadado
anjo e o movimento de fuga da ninfa Syrinx que
evita os avangos de Pan. Nas duas pinturas, a rela-
¢do que estd em foco € entre um homem e uma
mulher, o que também se dd no retrato do casal
Webster.Neste Ultimo,amulherjandotemeapre-
sencado homem que se posiciona discretamente
nasombra.Naverdade, o pintor funde as imagens
de seus pais numa s¢ figura com duas cabegas.
Nessa unido,a senhora € retratada com um brilho
tranquilo e realizado.

Muitos anos depois de ter feito estes desenhos
emseupequeno bloco, Viscontidedicariasuaarte
a pintura dos mais proximos, sua esposa e filhos,
sua casa e as paisagens que via em Teresépolis.
Sera cada vez mais clara, em sua maturidade artfs-
tica, umafusdo entre arte e vida, a énfase nas rela-
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¢Bes familiares, nos elos sentimentais. Assim, po-
demos introduzir a hipdtese de que, desde os
tempos de formagdo até os Ultimos anos de sua
trajetdria, compreendeu a pinturaem sua relagdo
com os sentimentos primordiais de afeto.

Iniciei minha argumentagdo com a desconfianga
da eficdcia dos conceitos generalizantes, o que me
fez perguntar se a histéria da arte, como quase
toda estdria, seria “algum tipo de mentira”, como
prop6s Orson Welles nafrase que nosserve de epi-
grafe. Os diversos autores que destacaram os as-
pectos puramente plasticos como marca da ade-
sdo de Visconti a tendéncias modernas ou
revoluciondrias, fatalmente menosprezaram pin-
turas anteriores, ou aquelas que, produzidas nas
décadas de 1930 e 1940, retomam tons acobrea-
dos ou terrosos. Procuraram situar Visconti como
um precursor da pinturamoderna no Brasil, enfati-
zando a presenca do impressionismo em sua pro-
ducdo. Porém, se podemos falar de impressionis-
mo em Visconti, no inicio do século 20 ele vem
mesclado ou intercalado a tendéncias diversas. A
fase que com maior propriedade poderia ser cha-
madadeimpressionistase firmamais tarde, nas dé-
cadas de 1930 e 1940. Os defensores do modernis-
mo de Visconti arranjaram os fatos para contar a
histériaa seu modo. Porém, ndo se trata de demo-
nizar os conceitos que embasam sele¢des e recor-
tes; eles fazem parte da histdria da arte. Podemos
desconfiar deles, mas ndo os eliminar. Tanto naarte
quanto na histéria da arte, estamos lidando com
representacdes, tentativas de explicacdo e estru-
turagdo do pensamento sobre o mundo. Portanto,
aficcdo é parte constituinte darealidade.

Para finalizar essas breves ideias, lembro uma de-
claragdo de Hubert Damisch sobre seu oficio.
Quando perguntado sobre seu trabalho como
historiador da arte, Damisch preferiu definir-se
Ccomo “um escritor que se interessa pelas ima-
gens”edisse que “o essencial é dialogar comaarte
- friccionar-se com ela”.*? Para além de uma preo-

N.21 | DEZ 2010



cupagdo com delimitagdes do campo da histdria
da arte, entendemos que escrever sobre a arte é
produzir leituras sobre o mundo.
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